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Le substantif «spectaculaire» ne figure ni dans le Littré, ni dans les
dictionnaires du XIX¢ siécle. Les premiéres occurrences ne se rencontrent,
semble-t-il, qu’en 1908 chez Emile Faguet, et le terme n'entre véritable-
ment dans la langue que vers les années 1950 ". Parler de spectaculaire 2
propos des mélodrames de Pixerécourt reléve donc de I'anachronisme sans
toutefois manquer de pertinence puisque dés la fin de la Révolution les
brochures sur lesquelles éraient imprimées les piéces utilisaient la formu-
le « mélodrame 4 grand spectacle ». A la méme époque, un autre mot clé
du théitre faisait aussi son entrée dans le vocabulaire théicral, celui de
«mise en scéne ? ». Cette double apparition n’est pas fortuite dans la mesu-
re ot spectacle, mise en scéne et écriture de la mise en scéne font deés lors
partie du méme assemblage. Pixerécourt, élevé par le public de I'Empire
au rang de «Prince du mélodrame », avait coutume de dire qu'il s'était
inspiré des ceuvres de Mercier et de Sedaine?. Il voulait signifier par la
qu'a dater du drame, que Diderot et Beaumarchais avaient aussi contribué
a théoriser, I'émotion devenait la matiére d’élection du chéitre, et que le
cthéitre, pour une expression amplifiée de cette émotion, s'écrivait désor-

1. Georges Duhamel, en 1962, notait que le terme spectaculaire ne figurait pas dans le Lictré
et venait A peine d'entrer dans le Larousse (Problémes de civilisation, Paris, Le Mercure de France,
p. 152). Cf. I'entrée « spectaculaire » du Robert.

2. Sur ce point particulier, voir l'article de Roxane Martin dans ce méme numéro.

3 Voir « Derniéres réflexions de auteur sur le mélodrame », Théitre choisi de Charles Guilbert
de Pixerécourt, Gendve, Slatkine reprints, 1971 (Nancy, chez l'auteur, 1841-1843, 4 vol.),
t. 1V, p. 493.
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mais sur scéne autant que sur papier. Larrivée dans le jeu de la pantomi-
me et des effets du spectaculaire réorganisérent alors les fonctions respec-
tives du texte dialogué et de 'écriture scénique. En conséquence, dans les
brochures imprimées, I'écriture didascalique prit une importance décisive,
d'autant qu'elle s’adressait 2 un double destinataire: le directeur du
théircre, en particulier de province ou de I'écranger qui allaic monter les
piéces aprés leur succes parisien et le lecteur désireux de trouver, ou de
recrouver, les émotions propres au moralisme roboratif du genre et a cette
école du regard® qui se mer alors en place.

Entre 1841 er 1843, au moment ou le succeés du drame romantique
connait un net fléchissement et out les mélodrames du Boulevard du Crime
succombent 2 la figvre sociale du temps, explorent jusqu'a ses limices I'ex-
pression du spectaculaire et sollicitent 4 outrance la mémoire émotionnel-
le, Pixerécoure, se démarquant fermement des uns et des autres, dans une
édition en quatre volumes, propose a des lecteurs, qui pour la plupart
n'ont pas connu ces premiers mélodrames, un ensemble de piéces qu'il
considére comme le meilleur de son ceuvre. Cette édition, soigneusement
revue par ses soins, préfacée par Nodier et aujourd’hui encore aisément
accessible®, a paru la meilleure pour rendre compte de la fagon dont
Pixerécourt défend une poérique du spectaculaire et élabore une véritable
grammaire didascalique qui organise sur scéne une autre écoute du texte
dans un univers visuel sensible ec lisible.

L'écriture didascalique de Pixerécourt délimite, en effet, un espace scé-
nique idéal dans lequel, pour reprendre la formulacion de Jean Rousset &
propos du théacre baroque, « se dessine un accord ou un rapport, une ligne

4. On pourra consulter sur ce point particulier le numéro spécial de la revue Eurgpe consaceé au
mélodrame (nov-déc. 1984, n° 703-704) et, pour une érude d'ensemble du mélodrame de
I'Empire et de la Restauration, notre thése: Le Mélodrame sur les scénes parisiennes de Ceelina (1800)
d L' Auberge des Adrets (1823), Service de reproduction des théses, université de Lille 111, 1974,
5, Ch. Guilbert de Pixerécourt, Théitre choisi, précédé d'une introduction par Charles Nodier,
o, cit. La dernigre édition de Victor Hugo raconté par un témoin de sa vie rappelle comment, lors
d'une reprise en 1826 des Ruines de Babylone & la Gaité, Nodier avait emmené Hugo avec lui:
« Les convives profiterent de la loge. Nodier était en extase devant ce mélodrame célebre, pro-
clamant son auteur, Pixerécourt, le plus grand dramacurge du siecle. Il y avait une scéne qui
le ravissait entre toutes: un certain individu, ce devait écre Jiaffar, causait avec un autre indi-
vidu caché sous une trappe. Un troisieme individu survienc; Jiaffar I'entend marcher derrié-
re lui; d'un bon il saute sur la trappe, la ferme avec une telle vivacité et adresse que le troi-
si¢me individu n'a rien vu. Nodier comprenait dans son admiration du théitre le mélodrame
primitif, pur sang, qu'il aimaic & I'égal de Deburau ec des Jocrisses ». Victor Hugo raconté par
Adéle Hugo, sous la dir. d'Anne Ubersfeld et Guy Rosa, Paris, Plon, 1985, pp. 179-180. Sur
Hugo et le mélodrame, voir I'article de Florence Naugrette dans ce méme numéro.
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de force, une figure obsédante, une trame de présence ou d’échos, un
réseau de convergences®». Dans le champ mimétique désormais entiére-
ment clos des théitres de 'Empire et de la Restauration se parachéve la
capture des sens, des sentiments et de I'imaginaire débutée deux siécles
plus tot avec 'esthétique baroque. La magie de la bofte a illusions joue de
tous ses artifices et se joue des spectateurs, ce qui paradoxalement leur des-
sille les yeux. Ils sont désormais aptes a percevoir dans la construction d’un
décor, la pancomime et le déplacement des acteurs, les tensions et les rela-
chements de la musique, les signes d'un nouveau langage dans lequel
I'émotion a la meilleure part. Jules Janin, dans son Histoire de la littératu-
ve dramatigue, relevait cette qualité particuliere de la dramacurgie de
Pixerécourt: «Il vous avait, écrivait-il, une certaine fagon d'arranger une
bande de gazon, de disposer sa forét de vieux chénes, de préparer son
kiosque au bout du jardin, qui faisait que, bon gré mal gré, dés que la toile
érait levée, on regardait, on s'inquiétait” ». Regarder, s'inquiéter sont'bien
les maftres mots du genre pour lequel ne se pose le probleme de I'illusion
que dans le désir de gommer l'arbitraire de la perception chéatrale pour
accéder au point de confusion avec le réel.

La Fille de Pexilé (1819), mélodrame tiré d’'un roman de Mme Cottin
(1817), offre un excellent exemple de cette stratégie d'auceur qui préfere
penser le mélodrame comme un analogon de la réalité que comme une
ceuvre d'art. «J'ai toujours pensé que, pour atteindre le degré d'intérée
qu'inspire la lecture de ce roman, écrit Pixerécourt dans la préface, il fal-
lait que l'on vic rédellement voyager la jeune fille®». Rendant compte de la
méme piéce dans Le Drapean blanc du 16 mars, le critique et auteur dra-
matique Martainville confirme que le choix de Pixerécourt érait bien de
construire, par le recours a I'imaginaire, une relation active entre le lecteur
et le texte didascalique d’une part, le spectateur et le spectacle de 'autre:
«Le spectacle qui termine la seconde partie est si merveilleusement exé-
cuté, écric Martainville, la représentation en est d’une véricé si terrible
qu’elle a excité les cris d'une admiration mélée d'effroi? ». De la sorte, avec

6. Jean Rousset, Forme et signification, Paris, José Corti, 1962, p. XIL

7. Jules Janin, Histoire de la littérature dramatique, Paris, Michel Lévy, 1854, vol. 1V, p. 357.
8. La Fille de l'exilé, ou Huit Mois en deux heures (Paris, J.N. Barba, 1819 ; Théitre choisi de
Pixerécourt, op. cit., t. IV) est tirée du roman de Mme Cottin, Elizabeth, ou les Exilés de Sibérie,
Paris, Giguet e« Michaud, 1806. C'est Pixerécourt qui souligne (Préface de I'auteur, p. 3).
9. Marcainville, Théirre choisi de Pixerécourt, op. cit., t. IV, « Jugement des journaux », p. 14.
C'est nous qui soulignons,
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ses multiples raccordements aux dialogues et ses modes particuliers de
flexion, les didascalies de Pixerécourt imposent une tension dynamique a
I'ensemble d'un texte dramatique qui cherche conjointement a stimuler
I'imaginaire du lecteur et a captiver, aprés translation scénique, le regard
du spectateur.

Au cceur méme de ces arrangements de séquences significatives, les
propriétés des didascalies qui inscrumentalisent les répliques se trouvent
encore investies de valeurs nouvelles, celle en particulier d’imposer au dia-
logue d'étre moins littérairement phraseur en donnant une forte charge
scénique et affective aux mots, ce qui, par voie de conséquence, change
inévitablement 'auteur en metteur en scéne; ce que reléve Pixerécourt
dans ses Derniéres réflexions sur le mélodrame:

Jinsiste et je dis que I'auteur dramacique ne saurait étre trop docile aux
répétitions, pour chatier son style (thédtralement parlant) et pour faire la
guerre aux mots; car j'ai remarqué depuis quarante ans, que c’est aux mots
plutdt qu'aux choses que le public s'accache '°.

Avec le mélodrame de I'Empire, c'est donc bien une forme modélisan-
te qui se mec en place offrant a la fois de nouveaux codes de lisibilité dans
le jeu et I'organisacion de I'espace, d'autres déploiements dans les échanges
identitaires de I'illusion et du réel, des modes d'écriture réaménagés qui
donnenc une virrualité scénique aux mots du dialogue et une puissance
d'évocation a ceux des didascalies qui les instcrumentalisent. Dans sa pré-
face écrite aux (Euvres choisies de Pixerécourt, Nodier pointait avec préci-
sion la nécessité de cette adéquation entre un nouveau public et un nou-
veau langage dramatique:

Limagination elle-méme ne congoit pas la possibilicé de placer un traduc-
teur entre le théitre et le parterre, et le drame doit étre énoncé dans le lan-
gage que tout le monde entend, sous peine d’étre entendu de personne '

Ainsi doté de cette grammaire scénique et langagiére qui ouvre d’autres
passages entre texte et représentation, entre imaginaire et spectaculaire,
le mélodrame de Pixerécourt a pu, sous I'Empire et les débuts de la
Restauration, comme I'a encore remarqué Nodier, imposer « ses figures et
ses images (qui) frappent I'imagination et se saisissent de la mémoire ' ».

10, Ch. Guilbert de Pixerécourt, Théitre choisi, op. cit., . IV, p. 494,
11, Ch. Nodier, Introduction au Théitre choisi de Pixerécourt, op. cit., t. 1, p. X1.
12, lhid.






