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Dans le Tablean chronologique de mes piéces qu'il faic paraicre en 1841 dans
le premier volume de son Théatre choisi, Guilbert de Pixerécourt mention-
ne plusieurs ceuvres de jeunesse demeurées a I'étac de manuscric. Parmi
elles se crouve une « pigce en quatre actes, en prose et 4 grand spectacle »
inticulée Le Moine, ou la Victime de orgueil, dont 1'auteur nous ditc qu’elle
fut « reque au Théitre de la Gaité, en avril 1797 », et « non représentée ' ».
A la lecture de cette longue liste des cenc vingt pitces constituant I'ceuvre
thédcrale compléte de Pixerécourt, I'on peuc s’étonner que le dramaturge
ait jugé nécessaire d'y faire figurer ces premiers ouvrages qui ne connurent
jamais I'honneur de la scéne. Placé en douziéme position, Le Moine est en
effet la dixieme piéce « non représentée » done il faic mention. L'une des
raisons expliquant cecte exhaustivité tient & la nature de l'ouvrage dans
lequel figure cette liste. Publié entre 1841 et 1843, le Théitre choisi appa-
rait comme un monument a la gloire de 'auteur et de son ceuvre dont le
tableau chronologique prétend livrer a la postéricé un apercu complet.
Dans cette perspective, la prise en compre de ces manuscrits de jeunesse a
pour fonction d'attirer l'attention du lecteur sur la formation du drama-
turge et sur ses premiers essais, plus ou moins fructueux, avant le
triomphe de Celina, on I'Enfant du mystére en septembre 1800.

Concernant cecte adapration du Moine de Matthew Gregory Lewis, que
nous publions ici a partir du manuscrit conservé au Musée Lorrain de
Nancy, la petite notice de Pixerécourt n'est pas dénuée d'intéréc. En pre-

1. René-Charles Guilbert de Pixerécourt, Théirre choisi, Naocy, chez 'autcur, 1841-1843, ¢, 1,
p. XLVIIL.
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mier lieu, I'auteur nous indique que I'ceuvre fut « regue » — donc jugée
digne d'étre représentée — par le Théatre de la Gaité en avril 1797. A sup-
poser que la date soit véridique (ce qui est difficilement vérifiable), il
s'agirait, a notre connaissance, de la toute premiére adaptation dramatique
frangaise du roman de Lewis. Ce n’est en effet qu'a la fin de l'année 1797
que parurent sur les scénes du Théitre de I'Emulation et de I’Ambigu-
Comique les adaptations de Cammaille Sainc-Aubin (Le Moine), et de
Cuvelier de Trye (C’est le Diable, ou la Bohémienne)*. Mais I'antériorité sup-
posée de la piéce de Pixerécourt pose probléme: pour quelles raisons le
Théatre de la Gaité auraic-il renoncé a faire représenter une ceuvre fondée
sur un sujet 2 la mode (la traduction du Moine venait de paraitre et
connaissait un grand succes?), dans laquelle I'habileté du dramaturge écait
déja patente ? Certes, Pixerécourt était encore inconnu i Paris ol il tichait
de «percer », et la direction du théatre hésita sans doute 2 mettre en scéne
I'ceuvre d'un débutant sur un sujet si actendu et si difficile A craicer. I est
cependant fort possible que la date indiquée par Pixerécourt soit anté-
rieure de quelques mois 4 la «réception» effective de I'ceuvre par le
Théatre de la Gaité, qui aurait renoncé A la donner en raison de la concur-
rence offerte par les chéatres de I'Emulation et de I’ Ambigu-Comique, les-
quels avaient pu compter sur des auteurs plus aguerris.

Si le manuscrit ne comporte aucune mention nous permettant de pré-
ciser la date de composition de I'ouvrage, il nous renseigne en revanche sur
sa nature, et plus particulierement sur le genre auquel il se rapporte. Le
Moine, ou la Victime de I'orgueil est bien une « Pantomime mélée de dialogue
en 4 actes, & grand spectacle, suivie d'un ballet », ce qui contredit curieu-
sement la notice du Tablean chronologique dans laquelle 'ceuvre est présen-
tée comme une «Piéce en quatre actes, en prose et 4 grand spectacle ».
Cette correction n'est pas anodine, car s'il ne renie pas cecte ceuvre de jeu-
nesse, Pixerécourt choisit de gommer son appartenance au genre de la pan-
tomime dialoguée, pourtant considéré comme |'un des ancétres du mélo-

2. M. C. Cammaille Saint-Aubin, Le Moine, comédie en 5 actes, mélée de chants, danses, pantomime,
imitée du roman anglais, paroles du citoyen Cammaille-Aubin. (Paris, Théitre de I'Emulation, 7 nivé-
se an V1.), Paris, Barba, an VI; Jean Cuvelier de Trye, C'est le diable, ou La Bobhémienne, drame
en cing actes a grand spectacle, mélé de pantomime, évolutions, combats, chants er danses. Paroles et com-
bats de ].G.A. Cuvelier (Paris, Ambigu-Comique, 28 brumaire an V1.), Paris, Barba, an VI.

3. Le Moine, traduir de I'anglais par J. M. Deschamps, J. B. D. Després, P. V. Benoist, et P. B.
de Lamare, Paris, Maradan, 1797, 3 tomes en 2 volumes in-12. Le roman de Lewis avait été
publié l'année précédente & Londres (The Monk: A Romance, London, J. Bell, 1796).
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drame ‘. Mais pour l'inventeur du « mélodrame classique », cet ancétre
éraic d'autant plus génant que I'Introduction de son Théitre choisi, due a
I'illustre plume de son ami Charles Nodier, débutair ainsi:

Il y a cing ans que j'écrivais ceci: «dans le temps du Directoire, on a
joué pendant plusieurs années a Paris, sous le titre bizarre de Pantomimes
dialoguées un assemblage de scénes informe, abortif et monstrueux;; il éraic
orageux comme une émeute, mystérieux comme une conspiration,
bruyant et meurtrier comme une bataille; on y voyait toujours des
spectres, des cavernes, des cachots et du merveilleux; enfin tout ce qui est
propre i un art dans sa premigre enfance.

Mais le mélodrame tel que nous I'avons vu depuis 1800, naitre, se
développer et grandir sous les inspirations de I'auteur inventif de la Femme
a deux maris, des Ruines de Babylone, du Chien de Montargis, de la Fille de
['Exilé, etc. etc., est devenu un genre nouveau; il est 2 la fois le tableau
véritable du monde que la société nous a fait et la seule tragédie populai-

Y

re qui convienne a notre époque -

Présentée par Nodier comme une manifestation esthétique monstrueu-
sement conforme i I'époque qui la vit naitre, la pantomime dialoguée
aurait constitué une sorte de premiére esquisse, titonnante et égarée, du
mélodrame édifiant créé par Pixerécourt, dont le génie aurait écé de
rompre avec cet héritage pour remettre le théicre populaire sur le droit
chemin. On comprend donc que l'auteur de Celina ait éprouvé quelque
géne au moment de préciser le genre auquel se rapportait son Moine.

Cette adapration du roman de Lewis prouve cependant que le mélo-
drame classique de Pixerécourt érait déja en gestation dans la pantomime
dialoguée. Comme le souligne Nodier, la pantomime de I'époque révolu-
tionnaire affectionnait les sujets terrifiants empruntés au roman gothique
contemporain, dont nous retrouverons trace dans les mélodrames futurs.
Dans ses Souvenirs de la Révolution, également publiés dans son Théitre choi-
si, Pixerécourt rappelle, non sans humour, les raisons qui le poussérent a
se passionner pour cette veine sombre et effrayante. Arrivé depuis peu a
Paris, le jeune noble voyait quotidiennement passer «des charretées de

4. Jean-Marie Thomasseau note sur ce point que, durant la période révolutionnaire, «les
termes de “mélodrame” et “pantomime dialoguée” finissent méme par devenir synonymes
sous la plume de certains critiques », dans Le Mélodrame sur les scénes parisiennes de Ceelina
(1800) a L' Auberge des Adrets (1823), Service de reproduction des theses, université de
Lille I1I, 1974, p. 43.

5. Charles Nodier, Introduction, dans Théirre choisi de Pixerécourt, op. cit., t. 1, pp. I-1L.
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victimes » dont il admirait le courage en se « promettant bien de 'imicer
le lendemain peut-écre ». « On concevra facilement, écrit-il, que toutes
mes idées éraient empreintes du noir le plus foncé. Les Nuits d'Young, les
Méditations d'Hervey, étaient mes lectures favorites ; quelquefois, par forme
de récréation, je me permetcais le Comte de Comminge et les Drames de
Mercier®». Dans ce contexte, la découverte du Moine de Lewis produisit
sans doute sur lui un effec singulier, qui explique la promptictude avec
laquelle il décida de I'adapter.

En choisissant la pantomime mélée de dialogues, Pixerécourt s’orience
naturellement vers le genre le plus spectaculaire du moment, fondé non
seulement sur I'are du geste, mais aussi sur des effets spectaculaires « i
grand spectacle » propres a soutenir la représentation des épisodes mer-
veilleux ec terrifiants du Meine. Mais comme son nom I'indique, le genre
présuppose avant tout un jeu d'acteur particuliérement expressif qui, le
plus souvent, n'hésite pas a franchir les bornes de la redondance. Dans la
pantomime dialoguée, le geste constitue une sorte d’amplification du dis-
cours et contribue, au méme ritre que les décors effrayancs ec les effets scé-
nographiques, a frapper I'imagination des spectateurs’. Pour tirer parti
de cette ressource visuelle, Pixerécourt indique dans le manuscric du
Moine les endroits ou 'acteur doit avoir recours au geste. La mention
« Pantomime » apparait ainsi aprés chaque réplique dans les scénes ou
dans les situations les plus «intéressantes ». L'une des particularités de ce
procédé est qu'il instaure un régime d’alternance entre les parties qui sont
simplement récitées, et celles, plus intenses, ot le discours est soutenu par
le geste. Cette caractéristique relie, de fait, la pantomime dialoguée a
d'autres genres dont U'esthétique est également fondée sur une alternance
des moyens expressifs. On pense notamment a ['opéra-comique, mais éga-
lement au futur mélodrame.

Dans Le Moine, le jeune Pixerécourt s'empare avec une aisance remar-
quable des ressources spectaculaires offertes par le genre. Mais il fait sur-
tout preuve d'une grande habileté dans l'organisation de l'intrigue, en
dépit des difficultés présentées par le roman. Le grand nombre d’épisodes

6. R.C. Guilbert de Pixerécoure, Théitre choisi, op. cit., . 2, p. XVL.

7. Sur la question du geste et de la pantomime dans la dramaturgie populaire franqaise de la
seconde moitié du dix-huitiéme siecle, voir Pierre Frantz, L'Esthétique du tableau dans le théitre
du Xvur siécle, Paris, PUF, coll. « Perspectives littéraires », 1998, pp. 115-152.






